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Dilek TURKMENOGLU 1 

WILLIAM KENTRIDGE'IN YAPITLARINDA OZ VE BlClM 

lLl§KISl 

Ozet 

Kentridge'in cahsmalan Giiney Afrikanin sosyo-politik gecmisinde irkcdik, 
koloniyalizm ve totalitarizm gibi konulan ele alirken, bireysel bakis acilari ve 
yasamlardan toplumsal sorunlara dogru yonelmektedir. Bu cahsma giiniimuzde 
baski ve desenler, kisa animasyon filmier, heykel, video yerlestirme, performans 
ve sahneledigi operalar ile tanman Giiney Afrikah sanatci William Kentridge'in 
eserlerini ele almaktadir. 

William Kentridge'in sanatmda 'Projeksiyon fcin Desenler' bashgi altmda 
bir araya getirilmis dokuz kisa animasyon filmi, tiim diger cahsmalariyla ortak bir 
zeminde bulusmaktadir. Bu anlamda desen onun fahsmalarmm merkezinde yer 
almis, bir baslangif noktasi oldugu kadar diger fahsmalan icin birlestirici bir islev 
tasimistir. Cahsmalan desenden kaynaklanan bir teknigi kavramsal boyutta farkli 
disiplinlerle ve 90k boyutlu projelerin deneyselligi ile birlestirmistir. Bu anlamda 
fahsmada bellek, zaman, manzara gibi temel izlekler iizerinden gidilmis, bu 
temalarm sanatsal bicim ve yapilara doniismesi incelenmistir. 

Anahtar Kelimeler: Desen, Animasyon, Koloniyalizm, Kimlik 

CONTENT AND FORM RELATIONSHIP OF WILLIAM KENTRIDGE'S 

ARTWORK 

Abstract 

Kentridge's works addresssed issues such as South Africa's socio-political 
past racism, colonialism and totalitarianism move to the field of individual to social 
problems. This paper researches an South African artist William Kentridge's work 
who is well known by his print and drawings, short animated films, sculpture, 
video enstallations, performance and operas he directed. 

Kentridge's animation films which is gathered under the title 9 Drawings 
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for Projection meeting in a common ground with his other artefacts. Drawing 
always has taken place in the center of his work, it has importance as much as a 
starting point take a function for combining all his artworks. In addition, a 
technique stemming from drawing method leads to the experimentation of multi- 
dimensional project in the conceptual expansions. This research investigtes these 
themes which is transformed into artistic forms and structures. 

Key Words: Drawing, Animation, Kolonialism, Identity. 

Giris 

William Kentridge (1955) linol, graviir, serigrafi ve litografi baski ve desenler, kisa 
animasyon filmleri, heykel, performans ve sahneledigi operalar ile guniimuzde onemli bir 
sanatci olarak degerlendirilmektedir. Johannesburg kentinde dogan William Kentridge, politik 
bilimler ve Afrika cahsmalarmm ardmdan aldigi sanat ve drama egitimi ile eserlerinde farkh 
disiplin ve sanatsal iisluplan eklektik bir yapida harmanlamistir. Cahsmalarmm uluslararasi 
bienal, sergiler ve biiyiik olcekli projelerle daha genis bir izleyici kitlesine ulasmaya baslamasi 
ise " ...yasaminda oniinde gidiyor olarak gordiigii bir programdan uzaklasmaya calismak.."(0n 
Animated Films, 2012, August 6) olarak degerlendirdigi ve 1989 tarihinden itibaren 'Drawings 
for Projection' bashgiyla olusturdugu kisa animasyonlarla olmustur. 

Sanatsal deneyimleri koloniyalizm golgesi altmda sekillenen bir kusagm temsilcisi 
olarak William Kentridge, eserlerinde Giiney Afrikanin politik kosullan ve yasadigi tarihsel 
travmanin 90k boyutlu etkilerini yansitmaktadir. Buna ragmen Kentridge'in yapitlan bir sanat 
eserinden beklenildigi gibi konunun tiimiiyle eserin icerigini olusturmasi ve mesajm estetik 
icerigi golgelenmesi tehlikesine diismemektedir. Ulkesinin sosyo-politik gecmisinde rrkcihk, 
koloniyalizm ve totalitarizm gibi konular, belgesel olmaktan ziyade karmasik estetik bicimlerle 
biitiinlesen, farkh tarihsel uslup, teknik ve disiplinlerlerle sentezlenen bir cagdas sanat 
anlayismda ifadesini bulmaktadir. Video enstelasyonlari ve performanslannda sik sik desen, 
film ve tiyatronun disiplinlerarasi bir anlayista birlestirildigini goriiriiz. 

William Kentridge'in eserlerini inceleyen iinlii sanat elestirmeni Rosalind Krauss 
guniimuzde cagdas sanat eserlerini olustiiran ozellikler konusunda onemli aciklamalarda 
bulunmustur. Bu ozelliklerden bir tanesi cagdas sanat yapitlarinda kullanilan ogelerin 
farklihgma ragmen olusturulan biitiinliik ve senkronizasyonun onemidir. Gorsel, isitsel bir veri 
yogunlugunda yasamaya ahsan giiniimiiz fagdas sanat izleyicisi farkh goriinen kurgulan daha 
genis bir anlamin par9asi olarak zihninde biitiinlesetirebilmekte, farkli disiplinlerin, ogelerin ve 
tekniklerin bir araya geldigi karmasik sanat eserlerini biitiinsel bir yapi olarak 
algilayabilmektedir. Krauss bir eserin biitiiniinde farkli katmanlarda afiklanan oykiiniin, eserin 
anlatisinm ne hakkmda oldugundan bagimsiz olarak birfok farkli mekanizma ve siirecler 
tarafmdan olusturuldugunu belirtmektedir. Kentridge'in eserleri konusunda dikkatimizi oykiiden 
90k eklektik bir dil olusturulan farkli anlam tabakalanna feken Krauss, cahsma siirecinin teknik 
yonlerinin nasil kavramsal diisiinceye afildigmi 6rneklemektedir.(Krauss, 2000:6) 

'Projeksiyon icin Desenler' Serisi 

Her sahnenin ayn ayri 9izilmesiyle olusturulan Disney animasyonlarmdan farkli olarak 
Kentridge'in animasyonlan fiizen ve pastel teknigi ile olusturulan tek bir desenin silinmesi ve 
iizerine yapilan eklemelerle degistirilerek her asamada kaydedilmesiyle olusturulmaktadir. 
Krauss, Kentridge animasyonlarmda oykii ya da kurgunun film yapimcismin senaryosu ya da 
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animatoriin hikaye cizelgesi (storybord) gibi zihninde onceden tasarlanan acik bir plan 
olmaksizin her seferinde kamera ve desen arasmda gidip gelerek, mekanik siirecte gelistigini ve 
bireysel imgelerin gelisimiyle kurulan baglantilarm yapitm konusunu olusturdugunu 
belirtmektedir.(Krauss, 2000:6) Sans, gerceklikten metafora yapma, ayristrrma ve silme 
eylemleri arasmda, Kentridg'in cahsma seklini bicimlendiren baslica oge olur. 

Bu yontem sanatsal siirecte bircok fikir ve tasannm ortaya cikmasim saglayan verimli 
bir ortam olusturmaktadir. Desene yapilan miidahaleler her asamada tamamlanmamis, 
degistirilebilir ve donustiiriilebilir olarak oykiide bircok farkli gelisme olanagi barmdirmaktadir. 
Aynca bellek, zaman ve degisim baslica temalar olurken Kentridge'in desenleri, gecmis, simdi 
ve gelecegin siirekliliginde bi9imlenmekte, her desen varolus siirecinin bir parcasi olmaktadir. 
Animasyon boyunca bifimler siirekli farkli bir nesneye doniisiirken, 6ykii boyunca bozulan ve 
tekrar tekrar bir araya getirilen motiflerde bir yapibozum varhgmi hissettirmektedir. 

Kentridge'in fahsma yonteminde atolye, sanatsal fikirlerin olustugu bir kaynak oldugu 
kadar bir sanatcinin diinya ile kurdugu iliskide koruyucu bir alan olarak da belirmektedir. Bu 
diisiince Winnicott'un bir gecis bolgesi ve yaratici bir alan olarak gordiigii oyun kavramini 
animsatir. Bu anlamda Kentridge'in yapitlarmda oyun ve sans kavramlan onemli ogeler olurken, 
yarati siirecinde yeni diisiince ve baglantilarm ortaya cikmasma imkan saglamistir. Kentridge'in 
animasyonlarmda bir kedi bir daktilo yada telefona, bir kahve makinesi maden asansoriine 
doniisebilmektedir. Aynca Kentridge'in tekniginin kavramsal acilimlan ve kullandigi metaforlar 
izleyicinin zihninde yeni cagnsimlar olustunnaktadir. Ornegin 'Felix Siirgiinde' (1994) adh 
animasyonda oldugu gibi bircok filminde sikfa kullanilan tekerlek mili, 'Sans' kavramina 
gonderme yapmakta ve imgelerin farkli anlamlan oykiiniin gelisimi ile ilgili bircok cagnsim 
olusturmaktadir. 



'Agirba^hhk, Obezlik ve Ya$lanma' icin desen, 1991, Kagit iizerine fuzen, 120 xl50 cm., 
Marian Goodman Galeri, New York. 
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Johannesburg'da kolonyalizm ve endiistriyel gelismenin geride biraktiklarmi konu alan 
Kentridge bircok 9ahsmasmda bellek, zaman ve tarih kavramlanm yeniden sorgulamaktadir. 
Fiizenle olusturulan fizimlerin yirminci yiizyil basrndaki siyah-beyaz filmlere gondermede 
bulundugu Projeksiyon 19m Desenler dizisi, 16 ve 35 mm filmlere doniistiiriilen dokuz adet kisa 
animasyondan olusmaktadir. Bu dizi 'Johannesburg: Paristen Sonra ikinci Biiyiik Sehir' (1989), 
'Amt' (1990), Agirbashhk, Obezlik ve Yaslanma' (1991), 'Maden' (1991), 'Felix Siirgiinde' 
(1994), 'Sikayetin Bashca Tarihi' (1996), 'Tartim ...ve isteme' (1998), 'Stereoscope' (1999), 
'Med Cezir Tablosu' (2003) adh cahsmalardan olusmaktadir. Bu animasyonlarda ilk bakista 
giiflii oykiisel yapmm altmda bulunan yalm, sinematik teknik dikkati 9ekmektedir. 

Savaslar gibi agir kosullarda iiretilen birfok sanat eserinde oldugu gibi William 
Kentridge de eserlerinde toplumsal kosullara iliskin psikolojik baski ve travmalann etkilerini 
incelemektedir. Animasyonlann dramatik yapisini zengin-yoksul, giiflu-ezilen gibi karsithklar 
iizerine olusturan Kentridge'e gore bu yontem film malzemesinin icerigi igin ayni paranm iki 
yiizii gibidir. Ilk dort animasyonun bashca karakterleri Soho Eckstein and Felix Teitelbaum 
gercekte ayni kisiligin farkli yonleridir. Bu karakterler animasyon boyunca fesitli tiirden 
degisimler gecirirler fakat kendileri asla tarn olarak degismezler. Soho yatakta bile giydigi siyah 
9izgili takim elbisesi, siirekli sigara dumaniyla Johannesburg'lu bir yatinmci ve madenlerin 
sahibiyken, Felix karakteri, 9iplakhgi i9inde daha fazla incinebilir ve sempati uyandiran bir 
rolde temsil edilmektedir. (On Animated Films, 2012, August 6) 

Kentridge 'Johannesburg: Paristen Sonra ikinci Biiyiik Sehir'de bolgenin koloniyal 
anlamda gelisimini ele almaktadir. Agirbashhk, Obezlik ve Yaslanma'da ise, onceki afgozlii 
sanayicinin kaybi, yani kisinin bir sosyal ve kisisel felaketle karsilasmasmda, insanhgmi 
yeniden onardigi fikri iizerinde durmaktadir. Filmde bu doniisiimiin onemli bir ozelligi, ses 
iiretmek ve bu sesin duyulmasim miimkiin kilan araclar tarafmdan oynanan karsit roldiir. 
(^ogunlukla animasyonlarda mikrofonlara konusan ve megafonla sozciiklerini aktaran Soho, 
kulaklarma toplanan bilgiyle gosterilen Felix'in kisiligine yakmlasir. Kentridge'in filmlerinin 
anlasilmasmda diger bir algisal anahtar ise suyun ve lslakhgm dokunsal deneyimi 
olusturmaktadir. Kentridge'in animasyonlarda caddeler, manzara ve Soho'nun ofisine sel 
bastigmda su bir yikim araci olmaktan 90k oznenin 9evresine gittik^e artan bir sekilde nasil 
duyarhlastigmi temsil etmektedir. (Bakargiev, 1998:66) 

Felix Siirgiinde'nin ana temasmda 'manzara' yine tarihsel olaylara atifta bulunmaktadir. 
Afrikah Nandi elinde arazi 6I9U aletiyle Giiney Afrikada irk ayrimcihgiyla birlikte zamam 
isaretler gibi araziyi gozlemektedir. Ayni zamanda manzarada gelisigiizel atilmis ve iizerleri 
gazete ile ortiilen, arazide eriyip kansarak daha sonra goriinmez olacak maktul bedenlerine 
rastlanz. Kentridge bu desenlerin temeli olarak heniiz 90cukluk yillarmda karsilastigi 
Sharpeville Katliami'ndan (1960) basm fotografianm kullanmistir. Burada Kentridge mekanin 
kendi tarihini gizlemesiyle ilgilenmektedir. (^ahsmada bu ilgi insan hafizasmm 9ahsmasmda 
tutkulanmiz, olaylari gorme yollanmiz, izlenimlere bagh kalmadaki zorluk, amlanmiza 
silinmez bir sekilde kazilmis goriinen seylerin solmasi ve ele ge9irilemez hale gelmesinde 
oldugu gibi manzaranm degiskenligine yansimaktadir. (Huyssen, 2013:40) 
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'Felix Siirgiin'de icin desen,1994, Kagit uzerine fiizen ve pastel, 120x160 cm., Marian 
Goodman Galeri, New York. 

Kentridge'in animasyonlan 20. yiizyil baslangicmdaki sinemanm gelisiminine 
gondermede bulunmaktadir. Kentridge temel olarak projeksiyon icin desenler cizen bir sanatci 
olarak degerlendirilmektedir. Onun en son projeksiyon temelli filmleri, kapsami genisletilmis 
bir sinema alanmi kesfetmek ve hareketli goriintii iiretmenin ne anlama geldigi temel sorununa 
dayamyordu.(Art Daily, 2014,Augustl3) Kentridge'in desenlerinin animasyonlarmdan bagimsiz 
oldugunu dusuniilemez, bir anlamda bu desenler hareket kazandiklarmda anlamlanni bulmakta, 
daha genis bir ifade ve varolus olanagi kazanmaktadirlar. 

Postmodern sanatta tarih, edebiyat ve sinema gibi farkli kaynaklardan alman boliimlerin 
kendine mal edilmesi oldukca sik goriilen bir yontem olmustur. Bu cahsmalarda objektiflik ve 
dogrunun anlami ogelerin yapibozuma ugratilmasi ve yeniden bir baglama yerlestirilmesi 
sonucunda dagilrr. Bu anlamda tarih, amaci taklit etmeye doniisen bir kurgu haline gelmese de 
sanat eserlerinde belirgin bir sekilde dil ve araclarrn onun uzerine odaklandigi goriilmektedir. 
Bir sanat eserinde diger taraftan bu stratejiler izleyiciye donduriiliir. Ornegin Kentridge'in 
'§ikayetin Baslica Tarihi' (1996) adh animasyonunda bireyin gecmisle iliskisi iizerinden tarih 
degerlendirilmekte, bellek, ger9ek ve gercekle uzlasma konulanyla ilgili olarak tarihsel 
metinlerde miimkun olmayacak bir sekilde izleyiciyi filmin bir parcasi haline gelmektedir. 
Burada Kentridge gecmise dogru metaforik bir araba yolculugu aracihgiyla gefmisteki siddet 
ve onun guniimuzdeki deneyime etkisi uzerine odaklanmaktadir. (Carolyn Christov Bakargiev, 
1998,s.l79) 

Kentrigde'in bircok 9alismasinda problematiklestirilen zaman kavrami burada da 
karsimiza fikar. '§ikayetin Baslica Tarihi' nin oykiisii Soho Eckstein'in komadan iyilesme 
siirecidir ve konu ile ilgili olarak bedene bakis icin yeni teknolojiler ve sistemler onermektedir. 
Animasyonda kullanilan desenler biiyiik olfiide MR1 , sonar ve X-ray taramalarrna 
dayanmaktadir. Kentridge bu cahsmada beden fonksiyonlannin icine bakmanm aym zamanda 
siiref veya bilinc yoluyla if gerfege bakmanm bir yolu oldugunu onermektedir. 
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Aynhkci Rejim ve Koloniyalizmin Etkileri 

'Projeksiyon Icin Desenler'in olusturdugu film serileri boyunca Johannesburg 
manzaralannda tarihsel ve cagdas izlerle dolu referanslar Kentridge'in cahsmalarmda tarih ve 
hafizaya iliskin temel izlekleri surdiirmektedir. Kentridge'in deseninde gercekte desen yapma 
siireci manzaraya karsihk gelmektedir. Bu desenlerde desenle birlikte manzaranm kendisini 
actigi bir tiir tarihsel ve sosyal manzara deseni duygusu goriilmektedir. Kentridge'in cahsmalan 
Giiney Afrikada lrkcihgm ortadan kalkmasma karsi verilen miicadelede sanatm bakismi 
toplumsal konulara cevirmekte, irk ayrimciligmi birinci elden deneyimlemeyen bir azmhk gruba 
ait olsa da bireysel ve toplumsal olarak yasananlan sorgulamaktadir. Bu anlamda 
Johannesburg'un toplumsal olaylan ve siyasi tarihini cahsmalarmda icsellestirir. "§ikayetin 
Tarihi" (1996) adh animasyonuyla ilgili olarak sanat ve desen yoluyla trajedi, aci ve sempati 
kavramlanni irdelemektedir: 

"Eserlerinizi yaparken bir yada iki giiniinuzu belirli bir imgeyi cizerek gecirdiyseniz ... 
bir sevkat duymaya baslarsimz. Ve bu esere verdiginiz emekten kaynaklamr. ... Diger yandan 
insanlann felaketlerinin veya acismin eserde malzeme olarak kullamlmasimn ve bunlara 
bakmanm kalpsizce veya cirkince oldugunu diisiinebilirsiniz de... yani baska insanlann acilarmi 
kendi acilanymis gibi eserlerinde malzeme olarak kullandiklannda... yazar ya da ressam olma 
siirecinde yapilan sey, diger insanlann acilanni kendine maletme eylemi, bir tiir vampirlige 
benziyor. Ancak iste bir malzeme iistiinde diisiinme ve onunla vakit gecirme siireci, ressamm 
yaptigi eylemi, umarim ki, insanlann acilanndan yararlanma ayibmdan kurtanyor.(Ikono, 2012, 
January 2) 

Giiney Afrika'da 1994 de Nelson Mandela'nin ulkenin ilk siyah baskani sefilmesiyle 
sona eren aynhkfi rejim irkciligi destekler ve yasallastmrken, Johannesburg'da derin sosyal ve 
politik dengesizlikler, polis tarafmdan uygulanan siddet bu donemde 90k yaygmdi.(Tone, 
2013:11) Kentridge'in desenlerinde Johannesburg'un peyzajlan, terkedilmis madenler ve 
fabrikalar, insan yapimi platolarla koloniyalizm ve bu siddet olaylanmn izlerini tasimakta, bu 
eserlerde zaman, acik bir sekilde okunabilen bir nostalji ve yitim duygusu ile algilanmaktadir. 
Johannesburg'un sosyal ve politik gecmisi diisunuldugunde Kentridge'in bashca temalan olarak 
degerlendirebilecegimiz hafiza ve bellegin katmanlan ifin desen izlerinin biraktigi belirsizlik 
siirekli yikilan ve yeniden bicimlendirilen bir mekan duygusunu cagristrrmaktadir. Kentridge'in 
1 993 tarihinde Istanbul Bienali icin Yerebatan Sarm^mda gerceklestirdigi yapiti ifin tasarladigi 
ve Zamanm Reddi adh video yerlestirmesinde projektorle mekamn duvarlarma yansittigi 
'Golgeler Gecisi', tiim eglenceli goriiniimu, belirli yer ve zamanla ilgili kesin gostergeler 
tasimamasma ragmen, izleyicide go? olaylarma iliskin belirgin bir duygu olusturmaktadir. 

"...Kentridge'nin oznel kozmolojisi... gerfek yer, durumlar ve olaylarla kodlanan 
gondermelere sabitlenmistir. Degistirilen yerleri ve hikayelerin parfalanm, soyut bir sekilde 
yeniden yapilandmlan amlan tammak mumkundiir... bu bol miktardaki gondermelerin anlam 
kazanmasi belirli olciide Giiney Afrikanin sosyal tarihine asinahgimiza baghdir."(Tone, 2013:7) 
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Felix Siirgiinde icin desen,1994, Kagit iizerine fiizen ve pastel, 120x160 cm., Marian 
Goodman Galeri, New York. 

Kentridge'in 1994-95 yillan arasinda olusturdugu bir diger dizi ise Koloniyal 
Manzara'lardir. Bunlar temel olarak Afiikanm Giineyine seyahat eden ilk koloniyal 
Avrupahlann yazilan ve 19. yiizyilda Avrupa sehirlerinde bol miktarda rastlanan, izleyiciyi uzak 
ve egzotik yerlerin goriinumleriyle yiiz yiize getiren ilk koloniyal illustrasyonlara 
dayanmaktadir. Bu ilk koloniyal manzaralar genis, acik mekanlar, kirlik ve vadilerle Romantizm 
ve Avrupa resim geleneginin bakis acismi surdurmiislerdir. Kentridge'in islerinde beliren 
manzaralar ise, ekolojik olarak tahrip edilen ve madenlerin gelisimiyle suistimal edilen Giiney 
Afrikanm bu bolgesinde saf ve katkisiz bir romantik doga ideali yanilgisma vurgu yapmaktadir. 
Afrika tarihinde madencilik ve insaat muhendisliginin istilasma ugramis crplak bir manzaranm 
gercegi bu cahsmalarda belirleyici olmustur. Kentridge'in ilk desenlerinden itibaren insanhk 
dramiyla doldurulmus bir kitle, matematiksel kurallara gore isleyen uyum ve giizelligin yerini 
almistir.(Bakargiev, 1998:26) 

Platon'un Magara Benzetmesi ve Golge Oyunu 

Kentridge'in cahsmalarmda diisiinsel, sosyal ve psikolojik olgular sanatsal yaklasimi ile 
derin baglar olusturmaktadrr. Kentridge Harvard Universitesinde verdigi Alti Desen Dersi* adli 
(2012) konferanslar dizisinde iiretim siireci ve sanatmm felsefi ve estetik boyutlan konulannda 
bilgi vermektedir. Kentridge'in sanatrnda atolyede estetik malzemeyle etkin bir sekilde mesgul 
olmayla belirginlesen sans ve oyun ogeleri, onceden planlama ve tasarlamaya onceliklidir. 
Kentridge atolyede her tiir doniisumun mumkiin oldugu ve bunlann 'yapma eyleminde' anlam 
iiretimi yoniinden test edilebilecegi iizerinde durmaktadir (William Kentridge, Six Drawing 
Lessons, 2014, June 06). 

Kentridge'in cahsma yonteminde golge oyunu ve siluetlere duydugu ilgi edebi metinler 
ve tarihsel olgulara iliskin farkli bakis afilan ile desteklenmekte, oldukfa verimli sonuclar 
dogurmaktadir. Kentridge 'Desen Dersi 1: Golgelere Ovgii' adli ilk konferansa bilginin oznel 
yonii ya da gercekte bilginin oznel oldugu noktayi arastirmak amaciyla Platon'un magara 
benzetmesinde bahsederek baslamistir. Platon'un magara benzetmesinde bilginin gercekligi 
magaranm karanligindan felsefi bilgiye gefisle onaylamrken, Kentridge su soruyu sorar: 
Platon'un mantigi tersine 9evirildiginde tipki siradan diinyamn goriinumlerinde oldugu gibi 
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giinesin parlakligiyla akli karismis, ona bakamayan ya da kor olmus biri rahatlamak, aym 
zamanda daha acikca gorebilmek icin tekrar golgeler diinyasma diisiisii secebilir mi? Platon icin 
golgelerden fazla bir sey ogrenilemese de Kentridge onlann bize ogretebilecekleri seyleri 
savunurken golgelere pedagojik ve epistemolojik bir deger vermektedir. Golgeler bizi crplak, 
saydam gercekle karsi karsiya getirmek yerine, goriinmeyen ya da yalnizca hemen hemen 90k 
az goriilebilir olanin boslugunu doldurmak icin gorsel hayal gucumiizii canlandirarak, 
kesinlesmemis ve iiretken bir belirsizlige sevkeder. Bu anlamda Kentridge'e gore golgeler bizi 
gorme ve bakmamn kor noktalanm tartismaya yonlendirmektedir. (Huyssen, 2013:24) 

Kentridge'e gore, 

'golgelerin zayifligi ve simrlihginda ogreniriz. Boslukta, atlayista ... bir imge yapimmm 
olusturucu eylemini gerceldestiririz. ... illuzyonun zayifligi bizi bilme, dogrulama ve 
tamamlamaya iter ve bu bizi aktivitenin kendisinin farkmdahgma dogru harekete 
gefirir. "(Huyssen, 2013:25) 

Gorsel algilamada bilme ve gorme kavramlari arasmdaki karsitlik her zaman net 
degildir. Kentridge bir kez daha oykiinme, kopya ve temsil kavramlannm anlamlarmi 
sorgulamaktadir. Sonug olarak her zaman nesneye iliskin gorsel algilama, daha onceden 
bildiklerimiz ve farkli zamanlardaki algilarla oriilen karmasik bir siirectir ve bir diyalog ile 
gelismektedir. Kentridge'in golge oyunu yoluyla iirettigi diyalog verimli sanatsal sonuflar 
dogurur. Imajlann belirsizliginde, hayal giicumiizun de etkisiyle kavramlar varhgm 
durumlariyla ilgili daha genis bir ifade ozgiirlugii kazanmaktadirlar. Bu bakimdan Kentridge 
icin 'elmahk' kavrami tek bir elma imgesinin ifade edemeyecegi seyleri anlatabilecektir. Onun 
fahsmalarmda golgeler nesneleri uzaklastirarak ve belirsizlestirerek, tanidik nesnelerin 
goziimiizden ka^an yonlerini farketmemize izin vermektedir. 

Zamanin Reddi 

19.yiizyil baslangicinda bilimsel gelismelerin rehberliginde zamanin biitunciil bir 
tasanma doniismesi ekonomiden siyasi gelismelere ve sanata tiim diinya icin oldukca biiyiik bir 
onem tasimistir. 1884 tarihinde Ingiliz Hiikumetinin deniz alti kablolan yoluyla zaman, tiim 
diinyada sifir noktasi olarak kabul edilen, Greenwich Kraliyet Gozlemevine senkronize edilmis, 
boylece tiim diinya icin evrensel bir olciiye doniiserek standartlasabilmistir. Kentridge'e gore 
"...zaman, agirhk ve uzunluk diinyayi kusatmaya baslamisti: bir evrensel makine diinyayi 
tiklayan bir saatin altina koyuyordu." (Rosenthal, 2013:3 1) 

Kentridge'in fahsmalannda belirsizlikler ve siirece verilen onem, yerlesmis 
degerlerden daha ziyade yeni ve degisime acik bakis afilanna olanak saglamaktadir. Bu 
anlamda animasyonlann bashca karakterleri Soho, Felix, Nandi, kendilik temsillerinde bircok 
farkli ses ve kimlige biiriinerek modernizmin merkezi ve otoriter bakis afilarrndan 
uzaklasabilmislerdir. Onun tamamlanmamis desen tarzmda oldugu gibi bu kisilerin birbirlerinin 
yerine ge^mek ifin kayarak, boliinerek ve yogunlasarak kendilikleri icinde sabit olmadiklan 
gozlenmektedir. Aym sekilde Kentridge'in otoriteyi sorgulamasi biitiin olarak modernite 
hakkmdaki kuskularla paraleldir. Modernite ilerleme ve aydmlanma, bilimsel diisiince ile ilgili 
oldugu gibi koloniyalizm, endiistrilesme, go?ler ve ayrimcihkla da birlikte 
dusunulmektedir.(Bokargiev, 1998:34) 

William Kentridge'in 'Zamanm Reddi' (2012) adh 30 dakikahk video enstelasyonunda 
19. yy da gerceklestirilen bilimsel ve tarihsel gelismeler kaynak olmustur. Aynca bu calismada 
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Kentridge'in zamanm dogasma duydugu ilgi Harvard kokenli bilim tarihcisi Peter Gallison'un 
Einstein'in kuramlarmi inceledigi cahsmalan iizerine temellenmistir. Genel gorecelik kurami 
ile, uzaym yapismm matematiksel tanimim yapan Einstein'in evreni, boyut ve kiitlenin 
degisebilirligini, farkh hizlarda hareket edenler icin zamanm farkh hizlarla gectigini 
belirtmektedir. Bimun acik anlami ise, "...zamanm mekana ve hiza bagh olarak degistigidir. 
Buna gore mutlak akan bir zaman diisiiniilemez; yalmzca bulundugu mekana ve hiza gore, 
kisinin zamamndan..." (Yiiksel, Demir, 2000, Agustos 09) bahsedebiliriz. 

Bu anlamda "Zamanm Reddi" kesin ve giivenilir oldugunu dusundugiimiiz zaman 
kavramiyla ilgili farkli temalann eszamanh ele almmasindan olusmaktadir. Sergi mekanmm 
ortasmda yer alan ahsap, kinetik bir heykel metronomik ritimde cahsirken, mekan cevresinde 
ilerleyen bes farkh projeksiyondan yansiyan goriintiiler izleyiciyi kusatmaktadir. Sergi 
mekaninin merkezindeki bu kinetik konstriiksiyon mekana hakim bir sekilde cahsmasma 
ragmen cahsmamn bilesenleri tek tek ele almdigmda degismez ve giivenilir zaman fikrinin 
yikihsi yoniinde olduklan goriilmektedir. 

Benzer bir sekilde cagdas sanatta zaman kavrammm farkh ele ahmslan Deleuze'in 
'kristal imge' kavramiyla ortak bir zeminde bulusmaktadir. Imgenin sinemadaki temsilini 
organik ve kristal olmak iizere iki farkh sistemde ele alan Deleuze'a gore sanatta temsil sorunu 
ikinci diinya savasi oncesi ve sonrasmda tamamen farkli bir nitelik kazanmistir. Buna gore savas 
sonrasi donemde durum ve eylem birligi parcalanmis, zaman-imge donemi baslamistrr. "Zaman 
boylece kronolojik olmayan bir yapida algiladigimiz kendi sezislerimizden tiireyen bir etkinlik 
halini ahr. Yani hareketimizle degisen ve bir biri ardina gelen zaman yerine, kendi 
oznelligimizde olusan, ancak dissal bir nitelik olarak kavranan bir zaman anlayisi 
olusturulmustur."(Degirmen, 2014,Agustos 08) Kentridge'in yapitlarmda imgenin dis diinyanm 
temsilinden bagimsizlastigini, cizgisel zamandaki, goriiniir ger9ekle baglantilar ve nedensel 
iliskilerin yerini zamanda kopmalara ve oznel anlamlara biraktigim belirtebiliriz. 

Zamanm Reddi enstelasyonunda projektorlere yansitilan olaylardan biri iki bilim adami 
tarafmdan kendisi de bir saat olan ve zamanm sonunu getiren bir zaman bombasimn 
hazirlanmasidir. Kentridge, burada bircok polisiye oykiiye konu olan Fransiz anarsist Martial 
Bourdin'in 1896 tarihinde Gozlemevine yaptigi basansiz bombalama girisimini 9ahsmasi i^in 
cikis noktasi yapmistrr. Uluslararasi bir anlasma ile diinyanm biiyiik bir bolumii ifin "ortak 
zaman ayarlamasimn" merkezi kabul edilen Greenwich Gozlemevi'ne bu saldin, aym zamanda 
bilimin fildisi kulesine saldin anlamim tasimaktadir. Kentridge'e gore "...bomba ideal olarak an 
matematigin, aym zamanda maddi varhgm kalbine carpiyordu: bunun yamnda saldin, anlamsiz 
bir saygisizhk anlammda sok ediciydi." (Rosenthal, 2013:30) Kentridge bu cahsmasmda bes 
farkli projektorlerden yansiyan goriintiiler ve olaylann eszamanh olarak ilerlemesiyle zamanda 
paradigmatik bir kayma fikrininin miimkiin olusunu sorgulamistir. 

Cahsmada projeksiyonlardan yansiyan dinamik goriintiilere Philip Miller tarafmdan 
kompoze edilen miizik eslik etmistir. Burada miizik Romantizm'den Dimitry Shostakovich' in 
atonal miizigi ve cagdas Afrika koro miiziginin halk enstriimanlarma ^esitli geleneklerinden 
farkli esinleri birlestirme yoluyla Kentridge'in deneysel ve acik u?lu gahsma yonteminde onemli 
bir oge olarak belirmektedir. ilk olarak 'Felix Siirgiinde'da Kentridge ile birlikte cahsan besteci 
Miller Kentridge'in kafasmda ^ahsmaya baslamadan once bir tiir ritm oldugunu ve bu fikri 
kendisiyle ^alarak gelistirdigini, bu siirecte, daha 90k katmanlasma ve elemanlarm birbiriyle 
^arpismasina izin vererek oyun ve sansi kullandigmi belirtmektedir. Giiney Afrika koro 
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muziginden aldigi farkli ritimler iizerine 9ahstigim ve daha sonra bunlan Shostakovich'e 
referanslarla birlestirmeye basladigini belirtir. Burada pastisten daha cok tiim elemanlarm 
9ahsmanm bir parcasi oldugu bir orkestrasyon isteginin soz konusu oldugunu belirtmektedir. 
Boylece Miller 9alismanm bir hafta sonu Johannesburg'da duyulabilecek giiriiltii ve seslerin 
cilgmligim yansittigim ifade eder. (William Kentridge, 2014, July 06) 

Aynca bircok farkli elemanm bir araya geldigi 9ahsmada metronomlar, tuhaf danscilarm 
hareketi ve miizikle senkronize edilerek projeksiyonlara yansitilmistir. Projeksiyonlara yansiyan 
goruntiilerin bir digeri de pompalama istasyonunun dev koriigiiyle sismis biiyiik bir adamm 
diinyayi haritalamasi ve Greenwich meridyenini isaretlemektesidir. Makine odasmda ise 
eszamanh bir sekilde iki bilim adami tarafmdan bombanin hazirlamasmi goriiruz. 

Kentridge i?in zamanm (31cumii bilimin alanmdan daha fazlasmi ifade etmekteydi. 
"Greenwich ilk kabul edildiginde taraflar arasmda sifir meridyenin hakimiyetini elinde tutanm 
aym zamanda haritayi ve diinyanm sembolik boliinmesini de kontrol edecegi tartisilmaktaydi." 
(Rosenthal, 2013:315) Kentridge'in 'Zamanm Reddi' adh yapitinm bu anlamda bir koordine 
edilmis her yerde olma fikrini yikmayi amaclarken aym zamanda toplumsal siire9te bircok 
olguya da elestirel bir gozle baktigmi belirtebiliriz. 

Sonu? 

Giiniimiiz sanatmda postmodenizmin etkisiyle yirminci yiizyil baslangicmda iiretilen 
modernizmin hakim soylemleri gecerliligini yitirmis, hemen her kosulda dogru kabul edilen 
deger yargilan farkli perspektif ve dusiinme bifimlerinin etkisiyle yeniden degerlendirilmistir. 
Kentridge'in yapitlanm incelerken karsimiza fikan bu ger^ek, disiplinlerin smirlannm eridigi, 
farkli disiplinlerin birbiriyle kaynasigi bir ortamda her bireyin kendi varhk ve anlam sorunlarmi 
irdeleyebilecegi sanatta yeni olusumlarm kapilannin aralanmakta olduguna isaret etmektedir. Bu 
bakimdan Kentridge'in yapitlan kisisel deneyimlerin ve bireysel alanm toplumsal bir nitelige 
doniisebilmesi, evrensel deger yargilanm ifade etmeye baslamasim orneklemektedir. 

Bu anlamda Kentridge'in eserlerinin onemi tarihsel durumlardan cok kisisel biyografiler 
temelinde, bellek, koloniyalizm, totalizm kavramlanm gorsel sanatlarda arastirmis olmasmdan 
kaynaklanmaktadir. Kentridge giic iliskileri ve direncin, rrkcihk ve etnik gerilimin oldugu yerde 
calismalannda iilkesini ve kendisini konu olarak almistir. Eserlerinde dramatik yapi tek bir 
9izgisel kurguda ilerlemek yerine, birbirini keserek karmasiklasan birden 90k oykiiyle 
olusturulmaktadir. 

Cagdas sanat alamnda disiplinler arasindaki smirlarm belirsizlesmesi yeni anlatim 
olanaklarma zemin hazirlayan eklektik bir dilin ortaya gikmasim saglamistir. Onun 
gahsmalannda edebiyat, felsefe, dilbilim, opera senfoni, dans, performans gibi bircok disiplin 
ve fikirlerin bir araya gelmesiyle disiplerarasi bir yaklasim sergilendigi goriilmektedir. 
Kentridge'in iiretim dili ve karakteristik ozellikleri incelendiginde postmodernizde gegerliligini 
koruyan almtilama yontemleriyle kurdugu paralellikler izlenmistir. Eserlerinde bircok farkli 
tabakanm list iiste geldigi eklektik bir yapida golge oyunu gibi geleneksel anlati formlarmm 
dijital animasyon gibi cagdas anlati formlariyla biitiinleserek 90k boyutlu eserler olusturdugunu 
goriiriiz. Aym zamanda bu paralellik Kentridge'in eserlerinde siirekli kullandigi bir 
yapibozumun verimli sonuclan olarak degerlendirilebilmektedir. 

Cahsmada Kentridge'in farkli anlam tabakalanndan olusan yapitlannda, rasyonel bakis 
acilarmm otesinde kimi zaman absurd'u kullanarak, olgulann sosyal ve politik sonuclanna yer 



The Journal of Academic Social Science Yil: 2, Sayi: 6, Eyliil 2014, s. 38-49 



Dilek Tiirkmenoglu 



48 



verdigi goriilmektedir. 'Zamanm Reddi' adh video yerlestirmesi, bu anlamda zamanm 
standartmasi fikrini sorgulamis ve zamanm mutlak degil, herkes ve her mekan icin 
goreceliligini savunmustur. Eserleri ayrica sanayilesmis ve birbirine baglanmis bir diinyada 
koloniyalizmin etkileri iizerinde durmaktadir. 
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